Abb. 2 Meereskiiste bei Mondschein (um 1830) von Caspar David Friedrich
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Abb. 1 Ménch am Meer (um 1808) von Casper David Friedrich

»Herrlich ist es, in einer unendlichen Einsamkeit am Meeresufer, un-
ter tribem Himmel, auf eine unbegrenzte Wasserwiiste hinauszuschauen.
Dazu gehort gleichwohl, dass man dahingegangen sei, dass man zurtick

muss, dass man hintiber mochte, dass man es nicht kann, dass man alles

zum Leben vermisst und die Stimme des Lebens dennoch [...] vernimmt :
Abb. 3 Snow Storm: Steam-Boat off a Harbour’s Mouth (1842)
[--.] und so ward ich selbst Kapuziner. [...] Nichts kann trauriger und un- von Joseph Mallord William Turner
behaglicher sein, als diese Stellung in der Welt: der einzige Lebensfunke
im weiten Reiche des Todes, der einsame Mittelpunkt im einsamen Kreis.
Das Bild liegt mit seinen zwei oder drei geheimnisvollen Gegenstinden
wie die Apokalypse da, als ob es Youngs Nachtgedanken hitte, und da es,
in seiner Einférmigkeit und Uferlosigkeit, nichts als den Rahmen zum
Vordergrund hat, so ist es, wenn man es betrachtet, als ob einem die Au-
genlider weggeschnitten wiren.«!!
Viele lehnten das Bild wegen seiner rigorosen Beschrinkung ab. Sie verstan-

den es nicht. Die einen hitten bewegtere Wolken, andere einen Regenbogen

M Kleist 1810. Dem Autor ist die genaue Quelle nicht bekannt. Abb. 4 The Shipwreck (1805) von Joseph Mallord William Turner

Der Mensch als Bestandteil einer Bildidee.

Caspar David Friedrichs Landschaften im Kontext der Malerei seiner Zeit
Rudiger Wormuth

»Menschen auf Caspar David Friedrichs grol3en Landschaftsgemalden blicken in die
Bildtiefe. Sie haben die gleiche Blickrichtung wie wir, die Bildbetrachter. Wir werden
somit Bestandteil der Bildidee: Mensch in der Weite des Universums — Entgrenzung.«
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men, dass sie sich darum bemiihen, die Wirkung von Architektur auf den
Menschen zur Sprache zu bringen. Nachdem nun auf die Diskussionszusam-
menhinge eingegangen wurde, stelle ich im Folgenden zwei Aspekte heraus,
die mir nach der Lektiire von Die Augen der Haut besonders aufgefallen sind
und die ich auch wichtig finde, wenn tiber das Verhiltnis von Mensch und
Landschaftsarchitektur nachgedacht wird.

Erster Aspekt: Zwischen systematischer Analyse und affirmativer Beschreibung
Wie erwihnt, habe ich das Buch so gelesen, dass sich Pallasmaa fiir eine Ar-
chitektur mit einer bestimmten atmosphirischen Wirkung interessiert, Er be-
;.g;iindet dieses Interesse damit, dass eine realisierte Architektur nicht nur ein
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visuelles, sondern ein multisensorisches Phinomen sei. Pallasmaa geht aber
nicht so weit, dass er Modelle, Regeln oder Typen formuliert, wie eine Archi-
tektur mit einer bestimmten atmospharischen Wirkung entworfen werden
kann. Deshalb changiert das Buch zwischen systematischer Analyse der Wir-
kung von Architektur und affirmativer Beschreibung einer Architektur mit
einer bestimmten atmosphadrischen Wirkung, die aber nicht in Handlungs-
vorschlige in Form von Modelle, Regeln oder Typen miindet.

Zur systematischen Seite des Buches lisst sich sagen: Die Sensibilitat, die
Pal asmaa beim Entwerfen einer Architektur hinsichtlich ihrer Wirkung auf
n Menschen einfordert, 16st er fiir sein Nachdenken iiber die Wirkung von
hitektur nur bedingt ein. Beispielsweise schreibt er dem visuellen Sinnes-
ch die Eigenschaft »kiihl« zu. Wie kann ein Sinnesbereich kiihl sein? Was
atet es iberhaupt, einem Sinnesbereich eine Eigenschaft dieser Art zu-
ireiben? An einer anderen Textstelle formuliert Pallasmaa, dass einige
itekten, die er an dieser Textstelle nicht nennt, der Architektur »wieder
Sinnlichkeit zuriickgeben« wollen.? Aber gibt es eine Architektur ohne
ichkeit? Pallasmaa erwihnt zum Beispiel auch, dass man beim Betrach-
der Architektur die Empfindungen des Entwerfers erfahren konne.* Ist
itektur also Ausdruck der Empfindung eines Architekten? Wenn ja, kann
mpfindung wirklich durch die Wahrnehmung der Architektur eigens
Werden? Pallasmaa schreibt auch: »Architektur befreit uns von den

maa 2013 [1996]: 48; auf Seite 89 erwihnt Pallasmaa die Architekten Alvar Aalto und Frank
iEh'-.-'!eitglbnéirssi.*.t:h Steven Holl, Glenn Murcutt und Peter Zumthor.
smaa 2013 [1996]: 84.

Kritik der Hegemonie des Sehens.
Uber Juhani Pallasmaas Die Augen der Haut
Juliane Feldhusen

»Juhani Pallasmaas Augen der Haut ist immer noch ein uberzeugendes Pladoyer fur die
Sinnlichkeit der Architektur. Es ist aber noch mehr. Das Buch ist auch ein Pladoyer

fir eine Architektur von bestimmter atmospharischer Wirkung, die mit Attributen

wie poetisch, still und intim beschrieben werden kann. Dieses Pladoyer, das durchaus
normativ ist, formuliert Pallasmaa nicht ausdricklich, es kann als solches aber mit gutem
Gewissen gedeutet werden.«




